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Béatrice COSTA

Université de Mons

LA TRADUCTION AU SERVICE DE L’ECRITURE
DE L’AUTRE :

LA PRODUCTION LITTERAIRE DE STEFAN ZWEIG
DURANT LES ANNEES VERHAEREN

Stefan Zweig, inlassable médiateur entre les cultures, a, tout au long
de sa production littéraire, ceuvré au rayonnement de « ses » maitres, dont
Emile Verhaeren, considéré comme représentant d’un humanisme progres-
siste, d’un paradigme cosmopolite sous 1’étendard duquel s’annoncerait
I’avenir moral d’une vaste nation civique. Quoi de plus étonnant de voir
Zweig, ’Européen de culture allemande, se distancer, 3 partir de 1914, de
ses activités médiatrices qui, selon lui, seraient d’un ficheux effet pour sa
propre production créatrice ? C’est qu’a I’approche de ses trente ans, il
s’était lassé de se glisser dans I’écriture d’un autre, de reproduire I’altérité
linguistique d’un texte qui n’était pas le sien, de retranscrire une subjectivité,
dont, pourtant, il parvenait & percevoir les moindres accents. Le présent ar-
ticle a pour objet d’examiner, & partir d’une analyse traductologique d’un
poeme tiré du recueil Hymnes a la vie (Hymnen an das Leben), les « années
Verhaeren », durant lesquelles Zweig a consacré tous ses efforts a restituer
en langue allemande les éléments qu’il considérait comme définitoires du
langage poétique de Verhaeren : le rythme et la prosodie.

3
LE MODELE A SUIVRE

Dans Le Monde d’hier — une rétrospective consacrée a un modéle so-
ciétal évanoui — Stefan Zweig décrit sa premiére rencontre avec Emile Ver-
haeren qui eut lieu en aofit 1902 dans la maison de Pierre-Charles Van der
Stappen. Ce sculpteur belge qui pronait, en sa qualité de directeur de I’Aca-
démie des Beaux-Arts de Bruxelles, une approche axée sur le dialogue des
arts avait invité Verhaeren a déjeuner. Dés leur premiére rencontre, le « jou-
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venceau de dix-neuf ans »' qu’était alors Zweig est subjugué par la person-
nalité du poéte belge, par sa vitalité, sa disponibilité, par sa « robuste struc-
ture du visage »* qui semblait empreinte « d*une expérience vécue et d’en-
thousiasme »°. Les deux hommes s’abordent en se donnant une poignée de
main dont Zweig gardera le souvenir d’une pression pétulante : « Pour la
premiére fois je sentis la ferme pression de sa main nerveuse, pour la pre-
miére fois je rencontrai son bon regard clair*. »

Si d’emblée Verhaeren et Zweig prennent de 1’attrait 1’un pour I’autre,
¢’est parce que leur relation se présente comme la résultante de rapports dia-
lectiques. Au chantre de la vie moderne répond 1’esprit poli par I’'usage du
grand monde ; au caractére instinctuel, « accessible a toutes les nouveau-
tés »°, réplique une personnalité suggestible, constamment 2 la recherche du
fondement méme de 1’étre humain, de ses dimensions singuliéres et univer-
selles. Pénétré d’admiration, voire d’une véritable fascination pour cet
« homme libre et heureux »°, Zweig croit pouvoir appréhender, par une sorte
d’affinité sélective, les aspirations profondes de son interlocuteur. Verhaeren
est pour Zweig le modeéle a suivre, celui qui, par sa « volonté de vivre »,
pallierait ses propres manques de robustesse et de vitalité. Imbu de cette
conviction que les réalisations de 1’esprit ne peuvent étre vaines tant qu’elles
sont accomplies avec foi®, Zweig décide, dans I’instant méme des premiers
mots échangés, de se consacrer entierement a la divulgation de I’ceuvre ver-
haerenienne.

ZWEIG MEDIATEUR

Aussi prémonitoire que ce serment puisse paraitre, il ne s’agit cepen-
dant pas de la premiére initiative dans la lignée des écrivains allemands qui
se sont employés a faire connaitre les lettres de Verhaeren’. En effet, le poéte

! Stefan Zweig, Le Monde d’hier. Traduit de I’allemand par Serge Niémetz. Paris, Belfond,
1993, p. 148.

2 Idem, p. 150.

3 Idem, p. 149.

* Ibidem.

5 Idem, p. 150.

6 Idem, p. 151.

7 Ibidem.

8 Cest ainsi que Zweig écrit : « Il y a plus de sécurité pour un débutant dans tout service dé-
sintéressé que dans la création personnelle, et rien de ce qu’on accomplit dans un esprit de sa-
crifice total n’est fait en vain. » (Idem, p. 152.)

® Voir a ce sujet : Fabrice van de Kerckhove, « Introduction », dans Fabrice van de Kerckhove
édit., Verhaeren-Zweig. Correspondance. Bruxelles, Labor et Archives et Musée de la Littéra-
ture, « Archives du futur », 1996, pp. 7-91, p. 15.
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belge entretenait des relations épistolaires avec certains représentants de
I’élite allemande, dont Otto Hauser, critique et traducteur a 1’origine d’une
anthologie consacrée a la poésie belge' et plus spécifiquement a certains
poémes de Verhaeren®. Des contacts rapprochés s’étaient également établis
avec Stefan George a une époque ou celui-ci avait des entrées aux « mardis »
de Mallarmé. Zweig avait une trés haute opinion de la qualité des traductions
données par George, « néanmoins qu’il serre chaque ceuvre étrangére dans la
forme trés spécialisée de sa propre poésie mallarméenne »°. Enfin, relevons
encore les traductions lyriques réalisées par Erna-Schlobach-Rehwoldt® et
par Johannes Schlaf’® qui parurent aux éditions allemandes Insel grice a
I’entremise de Zweig.

Le poéte belge n’était donc pas inconnu du public germanophone
lorsque Zweig décida de s’adonner a la traduction de son « ceuvre poétique
monumentale »° et de mettre de coté sa propre création pour mieux remplir
ce qui s’imposait 4 lui comme « une tiche morale »’. Hormis son activité
comme traducteur, 1’écrivain autrichien s’employa auprés de Verhaeren
comme éditeur, somme toute comme dépositaire d’un authentique projet in-
tellectuel susceptible de s’inscrire durablement dans 1’horizon d’attente des
lecteurs germanophones®. Grace a son entregent, a ses pratiques persuasives
aupres de ses éditeurs, et notamment auprés de Rudolf von Pellnitz et d’An-
ton Kippenberg, directeurs successifs des éditions Insel, Zweig parvint & im-
poser, dans la 1égitimité conventionnelle, une ceuvre qui, jusqu’ici, semblait
s’adresser & quelques initiés. C’est dans cette perspective qu’il faut mesurer
son investissement, I’ampleur de ses activités qui vinrent remplacer des ten-
tatives par trop disparates pour permettre de mesurer I’originalité d’une
ceuvre qui, bien que participant du lyrisme moderne, se refuse a étre inscrite
dans un champ littéraire établi.

! Otto Hauser, Die belgische Lyrik von 1880-1900. Eine Studie und Ubersetzungen. Grofien-
hain, Baumert & Ronge, 1902.

2 Dans I’anthologie de Hauser figurent les poémes suivants : « Cuisson du pain » (Brotback-
en), « Une heure de soir » (Ein Abend), « Le Glaive » (Das Schwert), « Le Vaisseau » (Der
alte Schiffer), « Le Vent » (Der Wind), « Les meules qui briillent » (Die brennende Schober),
« Les Heures claires » (Helle Stunden).

3 Stefan Zweig a Emile Verhaeren, Vienne, novembre 1903 (Fabrice van de Kerckhove édit.,
Verhaeren-Zweig, op. cit., p. 114.

* Schlobach-Rehwoldt a traduit les Visages de la vie (Gesichter des Lebens), Les Villages illu-
soires (Die getrdumten Dorfer) ainsi que Les Heures (Die Stunden).

3 Johannes Schlaf a traduit Les Rythmes souverains (Die hohen Rhythmen).

8 Stefan Zweig, Le Monde d’hier, op. cit., p. 152.

? Ibidem.

8 C’est ainsi qu’en 1909 Zweig publie, au sein de la revue Das literarische Echo, un article
consacré au « nouveau pathos » de I’écriture verhaerenienne.
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L’intérét que Zweig portait a 1’édition littéraire est 1’objet de plusieurs
¢tudes dont celle de Susanne Buchinger qui souligne le talent remarquable
par lequel I’auteur autrichien se distingua en sa qualité de conseiller édito-
rial. Indéniablement, Zweig, maitre dans ’art de prodiguer des conseils cor-
respondant aux préoccupations éditoriales du moment, encourageait les édi-
teurs a prendre position dans les débats de 1’heure. Sa force de persuasion, sa
faculté de mettre ses propres talents d’écrivain au service de 1’écriture d’un
autre’, lui concédaient le rdle « d’instance médiatrice ». Ainsi peut-on lire,
sous la plume de Buchinger, les propos suivants, révélateurs des talents ca-
chés du poéte-traducteur :

Der auf internationaler Ebene hochst erfolgreiche dsterreichische Schriftsteller
hatte nicht nur Interesse, sondern auch ein enormes Gespiir fiir verlegerische Belange,
besonders fiir Chancen, die der Buchmarkt seiner Zeit bot. Zudem setzte er seine
breitgefacherten Fihigkeiten und Talente nicht nur in eigener Sache ein, sondern
avancierte friih zu einem einflussreichen literarischen Berater seiner Verleger, zu ei-
ner wirkungsvollen Vermittlungsinstanz auf dem Felde der Weltliteratur®

Dans le méme ordre d’idées, Fabrice van de Kerckhove, éditeur de la
correspondance de Verhaeren, pointe du doigt le « précoce savoir-faire »°,
dont I’auteur autrichien faisait preuve lorsqu’il s’agissait d’assurer la diffu-
sion de ses traductions. Selon le chercheur belge, Zweig employait tous ses
efforts a consolider les liens qui I’unissaient a Kippenberg, publiciste hors
norme « dont la maison d’édition, I’Insel- Verlag, [était] en passe de devenir
’une des plus puissantes d’Allemagne »*. A en croire Zweig, la raison de
cette montée vers le succés devait étre invoquée a la volonté de Kippenberg
de se tenir « & ’écart de la chasse aux nouveautés » et « d’attendre patiem-

11 est intéressant de constater que Zweig épuise les formules de politesse, voire certaines
stratégies de rhétorique pour que Verhaeren accepte les conditions imposées par les maisons
d’édition allemandes. Ainsi écrit-il dans sa lettre datée du mois de novembre 1903 : « Croyez-
moi, cher maitre, qu’il m’est bien pénible de parler d’affaires. Mais nous avons des droits et
des éditeurs, qui ne négligent pas ces points, mais je crois que nous pouvons serrer la discus-
sion en quelques lignes. » Ces « quelques lignes » finiront, contrairement 4 ’annonce faite,
par s’étaler sur plusieurs pages. Stefan Zweig a Emile Verhaeren, Vienne, novembre 1903
(Fabrice Van de Kerckhove édit., Verhaeren-Zweig, op. cit., p. 113).

% Voici le passage en question traduit par mes soins : « L’auteur autrichien qui était sous le feu
des projecteurs internationaux se démarqua non seulement par son intérét mais aussi par sa
sensibilité accrue des besoins éditoriaux et des possibilités qui s’offraient au marché du livre
de son époque. En méme temps, loin d’utiliser son large éventail de capacités pour son propre
avantage, il devint rapidement le conseiller littéraire de ses éditeurs, ’instance médiatrice
dans le champ de la littérature mondiale. » (Susanne Buchinger, Stefan Zweig. Schrifisteller
und literarischer Agent. Die Beziehungen zu seinen deutschsprachigen Verlegern 1901-1942.
Frankfurt am Main, Buchhéndler-Vereinigung, 1998, p. 5.)

? Fabrice van de Kerckhove, Verhaeren-Zweig, op. cit., p. 8.

* Ibidem.
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ment ce qu’il y a de meilleur »'. Il convient sans doute d’ajouter que 1’édi-
teur allemand, au-deld d’une érudition sérieuse et d’un goit sans faille pour
la littérature, disposait d’un sens aigu des réalités économiques. Fort de sa
devise selon laquelle rendement et qualité ne doivent pas étre considérés
comme des termes antinomiques, il parvenait a couvrir les besoins des lec-
teurs aux cours élevés pratiqués sur les marchés.

LA PASSION MISE EN MOUVEMENT

Des considérations précédentes découle la question de savoir si les ac-
tivités de Zweig se déclinent sous le signe du « traducteur-passeur », ¢’est-a-
dire sous le signe de I’interpréte qui analyse le discours de la langue source
exclusivement en fonction des lois et des contraintes de la langue cible. A
cette question, nous répondrons que 1’auteur autrichien ne faisait pas partie
de ceux qui se limitent au transport linguistique des énoncés. Il y a fort a pa-
rier qu’il se serait identifié & la conviction d’un Henri Meschonnic qui n’a de
cesse de clamer la nécessité de mettre définitivement de coté 1’idée selon la-
quelle la qualité d’une traduction se mesure en fonction du degré d’authen-
ticité atteint dans la langue d’arrivée. L’acte « du » (et non pas « de ») tra-
duire est, selon I’aveu du penseur frangais, conditionné par 1’existence d’un
écart entre 1’ceuvre nouvelle et ’horizon d’attente du public cible. C’est au
sein de cet écart

que traduire a toute sa place, et son rdle emblématique. Car selon ce qu’on va traduire,
ce qui équivaut & comment, selon ce qu’on fait de la parole ou de la langue, traduire
montre la différence entre saint Jérdme, patron des traducteurs, et Charon, qui passe
les 4mes sur le Styx. La différence est dans ce qui arrive sur 1’autre rive. Ou il apparait
qu’il est insuffisant de voir les traducteurs comme des passeurs (la métaphore de pré-
dilection des traducteurs) puisque Charon aussi est un passeur. Encore faut-il étre re-
gardant sur 1’état dans lequel arrive ce qu’on a passé, ce qui est passé de ce qu’il y
avait & faire passer. Il s’agit d’autre chose que de faire passer un message”.

Mais s’il « s’agit d’autre chose que de faire passer un message », de
quoi s’agit-il exactement ? Quel est ’attrait, quelle est cette séduction se-
creéte qui inclina Zweig vers 1’ceuvre de Verhaeren ? Comment s’explique
cette harmonie préétablie, cette affinité sélective entre un poéte et un poéte-
traducteur ?

Sans pouvoir entrer dans tous les détails de la question, indiquons que
la réponse ne se situe pas au niveau du contenu mais au niveau de la « dy-

! Stefan Zweig a Anton Kippenberg, Riischlikon prés Zurich, Hotel Belvoir, 16 mars 1919
dans Stefan Zweig, Correspondance 1897-1919. Traduit de ’allemand par Isabelle Kali-
nowski. Paris, Grasset, 2000, sans indication de page.

2 Henri Meschonnic, E’thique et politique du traduire. Paris, Verdier, 2007, pp. 25-26.
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namique entiérement corporelle »' du vers verhaerenien. Zweig était fasciné
par le mouvement qui se dégage de ’écriture de Verhaeren, par la rigidité
apparente de I’alexandrin, dont le découpage participe 2 une véritable exalta-
tion sensorielle ou encore, pour reprendre les termes de Zweig, a une véri-
table « volupté de 1’extase »°.

Dans son essai biographique consacré a Verhaeren, Zweig assimile le
pocte belge a une corde dont les fibres entrent en résonance avec le « rythme
de la vie moderne »*, avec le rythme « de ’homme qui se presse, qui court,
qui s’agite et qui se passionne »*. Et d’ajouter que, méme lorsque le langage
poctique se fait moins saccadé, moins trépidant’, le poéme verhaerenien « in-
carne toujours le rythme, en son vrai sens, ¢’est-a-dire la passion mise en
mouvement »°,

Cette derniére citation revét une étrange similitude avec la définition
du rythme donnée par Meschonnic. En effet, le penseur frangais soutient, tel
un leitmotiv, que le rythme est 1’organisation du mouvement de la parole et
non pas, comme ’ont fait croire les métriciens, une cadence réguliere. Une
telle définition est d’autant plus adaptée & I’ceuvre de Verhaeren qu’elle offre
au lecteur-auditeur un foisonnement de « bruits formidables »’, de mouve-
ments sonores qui constituent autant d’allures rythmiques destinées a agir a
la fois sur I’oreille et sur I’esprit. Si Verhaeren a rencontré un tel succss en
Allemagne, c’est parce que Zweig n’a pas cherché i naturaliser le texte de
départ, mais & traduire ce foisonnement d’impressions sensorielles tout en
rendant visible « le rapport d’altérité qui lie et sépare le texte de la langue et
de la culture-source »®. Autrement dit, c’est en restant fidéle a la notion du

! Stefan Zweig, Emile Verhaeren. Traduit de ’allemand par Paul Morisse et Henri Chervet.
Paris, Librairie générale francaise, « Le Livre de poche », 2013 (1910), p. 130.

% Idem, p. 33.

3 Idem, p. 127.

* Idem, p. 128.

*Le langage poétique se fait moins saccads, pour ne citer qu’un exemple parmi d’autres, dans
Les Heures claires (1896), ou Verhaeren chante la joic liée a la découverte de I’amour, le
tressaillement d’un bonheur qui s’accomplit dans la félicité d’une personne aimée. Aux
Heures claires répondent Les Heures d’aprés-midi (1905) qui présentent une variante du
théme initial : la relation d’alliance comme moyen de révélation de soi et d’épanouissement
personnel. Le deuxiéme volet de la trilogie évoque ¢également la voie de ’intimité qui se
fonde sur celle de I’introspection. Enfin, dans la derniére partie de la trilogie, Les Heures du
Soir (1911), la tendresse amoureuse tend vers la soumission concertée & 1’autre, soumission
qui trouve son parachévement dans le triomphe de la mort.

® Stefan Zweig, Emile Verhaeren, op. cit., p. 129.

7 Idem, p. 132.

¥ Evelyn Dueck, L’Etranger intime. Les traductions Jrangaises de 1’ceuvre de Paul Celan.
Berlin, Walter de Gruyter, 2014, p. 81.
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rythme que Zweig parvient a soumettre le lecteur cible a I’expérience d’une
véritable pulsation verbale.

De ces considérations nous pouvons conclure que le signe du passeur,
bien qu’emblématique, est par trop insuffisant pour couvrir les principes tra-
ductologiques qui ont été ceux de Zweig et qui lui ont permis de satisfaire
I’idéal qu’il s’était fixé : ceuvrer, comme médiateur engagé, dans la diffusion
de I’ceuvre verhaerenienne.

UNE AMITIE MISE A RUDE EPREUVE

A la suite de leur premiére rencontre, Zweig et Verhaeren se lient
d’amitié et consolident leur attachement au gré de leurs nombreuses entre-
vues. Ce sont des moments de bonheur partagé, moments vécus d’autant plus
intensément que Zweig oppose a 1’exubérance de Verhaeren sa faculté
d’abstention qui allait de pair avec une grande capacité d’écoute et de dia-
logue. Leurs rencontres ont lieu a Saint-Cloud, a Bruxelles, a Liége ou en-
core au hameau du Caillou-qui-bique, aux confins du Hainaut et de 1’ Aves-
nois, ou Verhaeren passe une partie du printemps et de I’automne. Quelle ne
fut pas la déception de Zweig lorsque, pris au dépourvu par 1’ordre de mobi-
lisation générale (30 juillet 1914), il doit se résigner a se rendre a Vienne par
le dernier Orient-Express, sans méme avoir eu 1’occasion de revoir son ami !

Cette date du 30 juillet est fatidique a plus d’un égard. Zweig, en mon-
tant dans le train qui devait le conduire a Vienne, ignore & ce moment que le
cours de I’histoire allait ombrager 1’autel de 1’amiti¢ qui 1’unissait & Verhae-
ren. En effet, si I’on se référe a Fabrice van de Kerckhove!, les réves huma-
nistes du poéte de 1I’Escaut seront mis a rude épreuve par I’ultimatum alle-
mand (2 aofit 1914) et par la violation de la frontiére belge (4 aofit) ; ils
viendront a se briser complétement lorsque la bibliothéque de 1’Université
catholique de Louvain s’effondre dans les flammes (26 aoit). Manifeste-
ment, I’entrée des troupes allemandes a fait naitre chez Verhaeren des émo-
tions confuses, empreintes de tristesse et de haine’, des émotions contraires a
I’image qu’il s’était forgée du pays des poétes et des penseurs.

Zweig, sans €tre exempt de fievre nationaliste, apprend par le biais
d’une lettre écrite de la main de Romain Rolland (12 novembre) que Ver-
haeren nourrit des sentiments d’inimitié contre 1’ Allemagne. Discret comme
a son habitude, il préfére, du moins dans un premier temps, ne manifester
aucune réaction. Il ne peut cependant s’empécher de laisser libre cours a son

1Cf la postface suivant la Correspondance Verhaeren-Zweig, op. cit., pp. 493-526.
2 Cf. les propos de Fabrice van de Kerckhove au sujet de la lettre de Verhaeren a Rolland
(idem, p. 497).
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désarroi lorsqu’il découvre dans un journal autrichien La Belgique sanglan-
te, poéme s’inspirant des rumeurs qui circulaient au sujet des mutilations
commises par les soldats allemands'. Ecoutons donc les propos de Zweig,
rapportés dans une lettre adressée 3 Rolland :

Vous savez sans doute ce que Verhaeren représente pour moi : un homme dont
j’aimais I'infinie bonté, une bonté tellement infinie que je me sentais presque obligé
de la critiquer parce qu’elle était sans réserve aucune. Je ne 1’ai jamais entendu
prononcer une parole haineuse, ou s’emporter de fagon brutale, une grande compré-
hension adoucissait méme ses propres coléres. Et & présent !! Je m’y attendais et je le
souhaitais méme, par souci de justice, que Verhaeren ne reste pas sans mot dire face a
la tragédie de sa patrie. Il est la voix de son peuple et, 3 I’heure actuelle, celle-ci de-
vait éclater dans un cri de désespoir et de haine ! Je m’attendais de sa part & une ma-
lédiction, & un reniement. Mais ce qu’il a &crit est si terrible pour lui-méme ! Croit-il
réellement que les soldats allemands emportent comme provisions dans leurs lourdes
besaces des pieds d’enfants tranchés ?°

La confusion dans laquelle se trouvait Zweig était d’autant plus gran-
de que deux années auparavant la parution a grand tirage des Hymnes a la
vie avait rencontré un franc succés. Placé sous le signe du romantisme alle-
mand, 1’ouvrage fit sensation, notamment en raison du titre qui reléve d’une
véritable astuce éditoriale. En effet, comment ne pas faire I’amalgame entre
les Hymnes a la vie et les Hymnes a la nuit, ce recueil de contemplations
rédigées par Friedrich von Hardenberg (Novalis), I’un des représentants les
plus accomplis de la premiére génération romantique allemande ? En faisant
allusion a un hypotexte célébre, Zweig invite le lecteur 2 activer le palim-
pseste de références liées au mouvement d’art et de pensée romantiques. Ce
faisant, il opére en méme temps un travail de démarquage envers une tra-
dition littéraire qui, selon lui, serait inapte & transmettre la beauté mysté-
rieuse des temps modernes. Alors que la poésie de Novalis, « enfermée
qu’elle était [...] dans la perception de son propre univers »°, se confine a
des images empreintes d’ombre et de silence, alors qu’elle s’évertue a se
plier « aux exigences de la supréme impassibilité »*, les poémes de Ver-
haeren traduisent, selon I’aveu de Zweig, un sentiment nouveau de la beauté,
un lyrisme moderne qui s’affranchit les régies de 1’harmonie pour asséner
des rythmes farouches.

'«La Belgique sanglante » est un poéme qui fait partie d*un recueil de poémes intitulé Les
Ailes rouges de la guerre.

? Stefan Zweig a2 Romain Rolland [en traduction], Kochgasse 8, Vienne, 9 novembre 1914
(Romain Rolland et Stefan Zweig, Correspondance 1910-1919. Traduit de 1’allemand par Si-
grun Barat. Paris, Albin Michel, 2014, sans indication de page).

> Stefan Zweig, Emile Verhaeren, op. cit., p. 137.

* Idem, p. 153.
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UNE DOUBLE DYNAMIQUE RYTHMIQUE

C’est dans cette perspective qu’il faut comprendre non seulement le
choix mais aussi 1’ordre de succession des poémes, a travers lequel Zweig
manifeste son engagement personnel. Les piéces choisies dont le nombre
s’éléve a dix-neuf’ ne se limitent pas a une simple rétrospective, 3 un ordre
chronologique suggérant I’idée d’un itinéraire spirituel ; la structure de 1’en-
semble repose plutdt sur un ordre programmatique, sur le retour de certains
motifs. Ainsi constate-t-on la récurrence de substantifs évoquant le « soir »
(der Abend), « le téve » (der Traum), le « sommeil » (der Schlaf), la « tom-
be » (die Gruft); a ce premier champ thématique ou lexical s’oppose un
autre champ notionnel constitué par des adjectifs comme « clair » (klar),
« large » (weif), « vaillant » (beherzf), « jeune » (jung), « triomphal » (trium-
phierend) ; notons enfin I’abondance des verbes esquissant un mouvement
ascensionnel voire un mouvement d’accroissement : « trembler d’amour »
(Liebeszittern), « faire alliance » (Bund schliefien), « gonfler » (aufquellen),
« aiguiser » (schdrfen), « dominer » (beherrschen) etc., des expressions qui
traduisent, selon une formule tirée de la préface du recueil, « une perception
aigué de notre contemporanéité »°. Citons donc le passage en question pour
les renseignements qu’on y trouve sur la conception du recueil, sa cohérence
interne et I’uniformité de style :

Nicht Riickblick auf ein Vergangenes, verkiirzte Zusammenfassung einer
Entwicklung wollen sie [dic Gedichte] bieten, sondern Ausblick auf ein stirkstes
zeitgendssisches Empfinden, Botschaft, die nicht mehr an einzelne, sondern an eine
Generation sich wendet. Die hier gewihlten Gedichte stammen alle aus den letzten
zehn Jahren und haben ihre Einheit in der bewussten Lebensfreudigkeit, die mit
Optimismus zu unkriftig benannt wire, weil hier die vitale Begliicktheit nicht
beschaulich als Weltbetrachtung, sondern ekstatisch werdend als Weltkultus wirkt’.

Le poéme que nous nous proposons d’analyser s’intitule « Die letzte
Sonne » (« Le Dernier Soleil ») et constitue, comme le suggere le libellé du

! Ce n’est peut-étre pas un hasard si le chiffre 19, du moins lorsqu’on veut croire aux pré-
ceptes de la numérologie, est le symbole du rayonnement lumineux.

2 Cf. la version traduite par nos soins de la préface.

3 Voici le passage en question traduit par nos soins : « Ce n’est pas une rétrospective, un tracé
d’une évolution artistique qu’ils [les poémes] se targuent de présenter, c’est une perspective
plus vaste qui s’attache a traduire une perception aigué de notre contemporanéité, un message
qui ne s’adresse pas a quelques particuliers mais a une génération. Les poémes rassemblés
dans ce recueil datent des dix derniéres années et garantissent leur unité par 1’affirmation re-
nouvelée de la vie, affirmation qui ne peut tre circonscrite a I’optimisme, car la plénitude vi-
tale exprimée ici ne s’arréte pas a la contemplation du monde, elle se confond, transportée par
’extase, avec la vénération du monde. » (Emile Verhaeren, Hymnen an das Leben. Deutsche
Nachdichtung von Stefan Zweig. Leipzig, Insel, 1912, sans indication de page).
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titre, la derniére piéce du recueil. Cette position est stratégique dans le sens
ou «Die letzte Sonne » répond directement a « Gefiihl der Gegenwart »,
poéme qui occupe la premiére position et qui est une traduction lyrique d’un
texte poétique dénommé « Les Morts »'. Si Zweig a opté pour un change-
ment de D’intitulé, c’est par souci d’unité thématique ; comme il s’en expli-
que dans la préface, tous les poé¢mes du recueil sont gouvernés par un seul
principe, celui de « I’affirmation renouvelée de la vie »*. Dans « Gefiihl der
Gegenwart », cette affirmation se traduit par 1’allégation de la supériorité de
I’homme contemporain. Le sujet du poéme, imperturbablement confiant en
la puissance civile, se livre ici, tout en marchant sur la terre qui recouvre les
générations défuntes, & des considérations sur la force du moment présent.
Dé¢s la premiére strophe, la contemporanéité est décrite comme un laps de
temps privilégié face & un monde révolu. Voici, en guise d’apercu, les quatre
premiers vers du poéme :

In diesen Abendstunden, da des Himmels ferne Weiten
In Nebel schwinden, miid im Dunste sich verziehn,
Schritt ich gelassen, doch ganz ohne Traurigkeiten,
Uber die Erde, voll von Toten, hin®.

Ce quartet annonce la thématique ou encore la variation premiére, sur
laquelle les autres poémes du recueil viendront se greffer. Les liens qui sous-
tendent le premier et le dernier poéme (en 1’occurrence « Gefiihl der Ge-
genwart » et « Die Sonne ») valent d’étre relevés ; en effet, ils font entrevoir,
tout en opérant sur la variation premiére, de nouvelles oscillations thé-
matiques. Dans « Die letzte Sonne », ce n’est plus la négation de la mort qui
se trouve en point de mire mais 1’acte de mourir, et plus précisément encore
I’acceptation de la fin de vie et de la mort. Voici confrontées I’une a 1’autre,
la version originale et la version traduite du po¢me :

« Le Dernier Soleil »* « Die letzte Sonne »°
Peut-étre, Vielleicht,
Lorsque mon dernier jour viendra, Dereinst in meiner letzten Stunde,

"Le podme « Les Morts » occupe une place centrale dans le recueil Les Flammes hautes.

(Emile Verhaeren, Les Flammes hautes. Paris, Mercure de France, 1917, p. 81.)

2 Cf. la version traduite par nos soins de la préface.

* EmileVerhaeren, Hymnen an das Leben, op. cit., pp. 7-10, p. 7. Voici la premiére strophe

dans la version originale : « En ces heures du soir ou sous la brume épaisse / Le ciel voilé

s’efface et lentement s’endort / Je marche recueilli, mais sans vaine tristesse / Sur la terre

Elgine de morts ». (Verhaeren, « Les Morts », dans Les Flammes hautes, op. cit., ibidem.)
Emile Verhaeren, « Le Demier Soleil », dans Les Heures du Soir. Leipzig, Insel, 1911,

p. 34.

> Emile Verhaeren, Hymnen an das Leben, op. cit., p. 60.
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Peut-&tre

Qu’a ma fenétre

Ne fiit-ce qu’un instant,

Un soleil fréle et tremblotant,
Se penchera.

Mes mains alors, mes pauvres mains
décolorées

Seront quand méme encor pas sa gloire
dorées ;

11 glissera son baiser lent et profond

Une derniére fois sur ma bouche et mon
front,

Et les fleurs de mes yeux, piles, mais encore
fiéres,

Avant de se fermer lui rendront sa lumiére.

Soleil, ai-je adoré ta force et ta clarté !

Mon art torride et doux, de son geste
supréme

T’a retenu captif au cceur de mes poémes ;
Comme un champ de blé qui houle au vent
d’éts,

Telle page t’anime et t’exalte en mes livres,
O toi soleil qui fais éclore et qui délivres,

O toi, "immense ami dont I’orgueil a besoin
Fais qu’a cette heure grave, impérieuse et
neuve

Ot mon vieux cceur humain sera lourd sous
I’épreuve

Tu sois encor son visiteur et son témoin.

Vielleicht,

Dap dann — und wir’s fiir eine Sekunde ! —
Ein wenig Sonne, zaghaft und leicht

Uber die dunkelnden Fenster schleicht !

Dann wiirden meine Hinde, die entfirbten,
armen,

Von ihrer Glut noch einmal golden reifen,
Thr letzter Kuf mit ihrer warmen
Begiitigung mir Stirn und Lippen streifen,
Und meine Augen kénnten, eh sie stolz
vergliihen,

Dankbar so gropes Leuchten widerspriihen.

Sonne, wie hab ich deine Kraft geliebt !

All meine Kunst, die storrische und milde,
Zwang dich hinein ins heife Herz meiner
Gedichte,

Und wie ein golden Feld, das Sommerwind
durchstiebt

So feiert dich mein Werk in vielem Ebenbilde,
O Sonne du, die du entfaltest und befreist,
Gewaltiger Freund, der du den Stolz entziindest,
Lap es geschehen, daf in dieser Stunde, da
mein Geist

Sich noch verwirrt vor der zu neuen Priifung
findet,

Dap du in jener dunklen und gebieterischen
Stunde

Mir Beistand, Bruder und Begleiter seist.

Indépendamment des conventions rythmiques régissant le francais et

I’allemand, les deux versions ont ceci en commun de produire le méme
« mouvement de la parole dans 1’écriture »'. Dans le texte de Verhaeren
comme dans celui de Zweig, le lecteur est sous ’emprise de ce que Mes-
chonnic appelle la « grammaire de la poésie » qui se fonde sur deux élé-
ments constitutifs : le rythme et la prosodie. D’aprés le penseur frangais, le
pouvoir de I’écriture est bien « plus la grammaire de la poésie que le sens
des mots et, fondamentalement, plus le rythme et la prosodie dans leur rap-
port avec un vivre particulier, que les universaux tels que le genre ou la rhé-
torique »°. La difficulté de I’interprétation consiste dés lors a s’approprier la

! Henri Meschonnic, Pour la poétique III. Une parole d’écriture. Paris, Gallimard, 1973,
p. 11.
% Idem, p. 9.
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relation qui se noue entre ce « vivre particulier » et une forme subjective du
langage, a analyser I’inscription sensible du sujet au travers de son discours.

Dans « Le Dernier Soleil » / « Die letzte Sonne », cette inscription se
construit grace a 1’évocation de nombreuses expériences sensorielles qui
convergent vers une vision, vers un appel au dépassement de soi. L heure est
grave, mais le sujet du poéme ne se complait pas dans un discours crépuscu-
laire regorgeant de références complexes ; son inspiration renvoie plutdt & un
regard lumineux, & un « Je » dont les pensées et les actes s’inscrivent dans ce
que Zweig subsume sous 1’expression « vitale Begliicktheit», terme qui
trouve son équivalent francais dans « plénitude vitale ». Chez Verhaeren (et
en ’occurrence chez Zweig), le sujet des poémes a recours a des « méta-
phores [qui] parlent d’elles-mémes ; ce sont des éclairs rapides, et non des
comparaisons laborieuses qu’on ne peut concevoir que par un effort
d’imagination »'.

La « plénitude vitale », telle qu’elle est congue par le poéte et par le
poéte-traducteur, s’associe & un champ de sérénité ou les prodromes de la
mort sont investis de toute I’intensité de la vie. Contrairement a des recueils
comme Les Soirs, Les Débdcles et Les Flambeaux noirs®, ou le sujet des
poémes s’identifie a la souffrance du « vouloir vivre » (Schopenhauer), aux
tourments de la flagellation personnelle, « Le Dernier Soleil » met en voix
I’équilibre subtil entre I’amour de la vie et ’acceptation de la mort.

Mais comment Zweig parvient-il & reconstituer tout ce systéme de va-
leurs participant a la signification de la version originale ? Et comment par-
vient-il & faire converger a la fois le sujet du poéme original et le sujet du
poéme traduit ? Pour répondre a ces questions, procédons a une comparaison
de la répartition des coupes métriques et des césures’. Voici, schématique-
ment exposées, les unités métriques telles qu’elles se présentent dans la pre-
migére strophe :

(1) Peut-étre, ||

(2) Lorsque mon dernier jour viendra, ||
(3) Peut-étre |

(4) Qu’a ma fenétre |

(5) Ne fiit-ce qu’un instant, ||

(6) Un soleil fréle et tremblotant, |

(7) Se penchera. |||

! Stefan Zweig, Emile Verhaeren, op. cit., p. 144.

2 Emile Verhaeren, Les Soirs, Les Débdcles, Les Flambeaux noirs, dans Poémes. Nouvelle sé-
rie. Paris, Mercure de France, 1920.

? Pentends par « coupe métrique » une coupe 4 la fin du vers, et par césure une coupe i I’in-
térieur du vers (& ce propos : Alain Vaillant, La Poésie. Introduction a I’analyse des textes
podétiques. 2° édit. Paris, A. Colin, « 128. Lettres », 2012, pp. 50-51).
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(1) Vielleicht, ||
(2) Dereinst in meiner letzten Stunde, ||

(3) Vielleicht, |

(4) Daf} dann — | und wiirs nur fiir eine Sekunde ! ||
(5) Ein wenig Sonne, | zaghaft und leicht |

(6) Uber die dunkelnden Fenster schleicht. ||

Dans les deux versions, la premiére coupe métrique est emjambée ; cet
effet rythmique est exploité de maniére symétrique dans le troisiéme vers, a
la nuance prés que la coupe métrique semble moins marqueée. Le vers suivant
(vers 4) est particuliérement intéressant au niveau contrastif; il se caractérise
dans la version de Verhaeren par une coupe métrique, alors que Zweig opte
pour une césure, suivie d’une proposition («und wirs nur fiir eine
Sekunde ! ») qui correspond en fait au vers 5 de la version originale (« Ne
fit-ce qu’un instant »). Autrement dit, Zweig reproduit le mouvement de
Ioriginal en reconstituant les coupes et la disposition des rimes, méme si la
disposition des vers est sensiblement différente.

Nous pouvons également constater que la dynamique rythmique se
double, dans I"'une comme dans 1’autre version, d’une rythmique sémantique.
Ainsi, la récurrence de certains phonémes (le /e/ de la version originale
correspond chez Zweig au son /ei/) sert non seulement i souligner articu-
lation rythmique, mais aussi a établir
— soit des rapports de ressemblance (/e/ et a fortiori /ei/ créent des rapports
d’assonance voire de paronomase) ;

—soit des rapports de dissemblance (le son /a/ dans « viendra » et « pen-
chera » s’oppose 4 /e/ ; le son /a/ dans « dann » s’oppose & /eil).

Si les rapports de ressemblance renvoient & U'incertitude des signes de
la mort, les rapports de dissemblance renvoient 3 la sérénité du mourant au
moment de partir. Ces deux dynamiques convergent pour n’en faire qu’une a
la fin de la strophe (le /e/ contenu dans « penchera» évoque de loin la
premiére dynamique, le /a/ la deuxiéme.) Le besoin d’un rythme ample se
voit accentué dans la deuxiéme strophe, composée d’un sextet hétéromé-
trique (12, 11, 12, 10, 11, 12), comprenant 68 positions syllabiques :

(8) Mes mains alors, | mes pauvres mains décolorées |
(9) Seront quand méme encor par sa gloire dorées ; ||
(10) 11 glissera son baiser lent, | clair et profond |

(11) Une derniére fois, | sur ma bouche et mon front, ||

(12) Et les fleurs de mes yeux, | pales, | mais encore fiéres, i
(13) Avant de se fermer lui rendront sa lumiére. |||

Dans cette strophe, I’isotopie relative a la sensualité est prégnante
(« gloire », « dorées », « glissera », « baiser », « clair », « profond », « bou-
che », « front », « fleurs », « rendront », « lumiére »). Une deuxiéme isotopie

53



se constitue autour du séme « vieillesse » (« mains », « pauvres », « derni-
ere », « péles », « fermer »). Au sein de ces deux champs lexicaux, la pre-
micre (vers 8-9) et la troisiéme rime (vers 12-13), respectivement formées
par « décolorées » / « dorées » et par « fiéres » / « lumiére », assurent le pas-
sage de I’isotopie « vieillesse » & I’isotopie « sensualité »'. A travers I’imbri-
cation des deux isotopies, nous assistons 4 une mise en scéne du principe de
« affirmation renouvelée de la vie »* qui se confond avec la capacité de
I’4me a s’incliner vers le beau, & s’émerveiller devant I’expressivité du mon-
de. Le sujet du poéme reconnait dans la luminosité de ’astre une révélation
métaphysique grice a laquelle les infirmités de la vieillesse (« mes pauvres
mains décolorées ») sont relégudes au second plan pour laisser place a la
sérénité.

Dans la version de Zweig, nous pouvons observer, outre quelques
différences dans I’utilisation des césures, la méme répartition des coupes mé-
triques :

(8) Dann wiirden meine Hénde, | die entfirbten, | armen, |
(9) Von ihrer Glut noch einmal golden reifen, ||

(10) Ihr letzter leiser KuB mit ihrer warmen |

(11) Begiitigung mir Stirn und Lippen streifen, ||

(12) Und meine Augen kénnten, | eh sie stolz vergliihen, ||
(13) Dankbar so grofies Leuchten widerspriihen. |||

A P’instar de I’original, le mouvement du rythme est caractérisé par
deux enjambements (8-9, 10-13), débordant d’un vers a I’autre et entrainant
une véritable dynamique de la sérénité. Celle-ci tranche singuliérement avec
I'incertitude qui constituait encore l’arriére-fond de la premiére strophe
(« Peut-étre ») ; elle se caractérise par tout un ensemble de phonémes dont
les propriétés acoustiques semblent avoir été congues pour marquer 1’enraci-
nement intuitif et sensoriel du sujet poétique (/e/ devient d’abord /ei/ et puis /iv/).

Passons maintenant au finale de la troisiéme strophe qui met 1’accent
sur le caractére héliotrope de I’acte d’écriture. En vénérant le soleil, le sujet
du poéme donne ses lettres de noblesse a ’énergie de création « retenue
captive » au sein de 1’acte poétique. C’est grice a I’astre du jour, a I’éternelle
activité de la nature que cette énergie se voit délivrée. « Délivrée » et en
méme temps « perpétuée », car I’écriture persiste au-dela de la mort corpo-
relle du sujet poétique. Dans sa version, Zweig tente de recréer ce « pathos
pleinement affirmatif »°, qui, selon lui, trouverait sa source dans « la volonté

! Les rimes font donc office de connecteurs d’isotopie.
2 Cf. 1a version traduite par mes soins de la préface.
3 Stefan Zweig, Emile Verhaeren, op. cit., p. 40.
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de susciter [...] ’envol de la passion »'. Ecoutons donc articulation rythmi-
que des deux versions :

(14) Soleil, | ai-je adoré ta force et ta clarté ! |||

(15) Mon art torride et doux, | de son geste supréme |

(16) T’a retenu captif au ceeur de mes poémes ; |||

(17) Comme un champ de blé miir qui houle au vent d’été |
(18) Telle page t’anime et t’exalte en mes livres, |||

(19) O toi soleil qui fais éclore et qui délivres, ||

(20) O toi, | I'immense ami dont I’ orgueil a besoin ||

(21) Fais qu’a cette heure grave, | impérieuse et neuve ||
(22) Ot mon vieux ceeur humain sera lourd sous 1’épreuve |
(23) Tu sois encor son visiteur et son témoin. |||

(14) Sonne, | wie hab ich deine Kraft geliebt ! |||

(15) All meine Kunst, | die storrische und milde, ||

(16) Zwang dich hinein ins heifle Herz meiner Gedichte, |||
(17) Und wie ein goldnes Feld, | das Sommerwind durchstiebt, ||
(18) So feiert dich mein Werk in vielem Ebenbilde. |||

(19) O Sonne du, | die du entfaltest und befreist, ||

(20) Gewaltiger Freund, | der du den Stolz entziindest, ||
(21) La8 es geschehn, | daB in der Stunde, | da mein Geist |
(22) Sich noch verwirrt vor der zu neuen Priifung findet, ||
(23) DaB du in jener dunklen und gebieterischen Stunde |
(24) Mir Beistand, Bruder und Begleiter seist. |||

Les appels du premier vers (« Soleil ! » / « Sonne ! ») ainsi que du
vers 19 (« O toi » / « O Sonne du ! ») témoignent d’un pathos lyrique* qui se
trouve encore amplifié dans la version traduite. En effet, des expressions
comme « ins heiBe Herz » (vers 16), « durchstiebt » (vers 17), « in vielem
Ebenbilde » (18), « Stolz entziindest » (20), « Beistand » (24) renforcent
I’impression d’un jaillissement sans cesse renouvelé de la vie. Un tel élan
vital s’articule, pour reprendre la formule de Zweig, autour de « métaphores
[qui] parlent d’elles-mémes »°. Autrement dit, Zweig a couramment recours
a des procédés rhétoriques ou encore a des hypotyposes qui mettent en alerte
esprit et les sens du lecteur. Selon la définition de Fontanier, « I’hypotypose
peint les choses d’une manlere si vive et si énergique, qu’elle les met en
quelque sorte sous les yeux »*. L’évocation de la luminosité de I’astre est, a
I’instar de I’ ongmal une hypotypose a la hauteur de la représentation idéale
de I’écriture. A partir de cette image, d’autres figures contribuent a ’engen-

! Ibidem.

211 est intéressant de constater que Zweig, dans sa biographie consacrée a Verhaeren, parle
abondamment du « pathos » qui caractérise I’écriture de Verhaeren.

3 Cf. 1a note de bas de page 49.

* Pierre Fontanier, « Traité général des figures du discours autres que les tropes », 1827, cité
d’aprés Gérard Genette édit., Les Figures du discours. Paris, Flammarion, 1968, p. 390.
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drement d’une tension figurale, a laquelle participent toutes les pulsions qui
sont a la source de I’acte d’écriture : la disponibilité d’éveil, la faculté
d’émerveillement ou encore la capacité a projeter un halo lumineux autour
des objets de ce monde.

UN POETE-TRADUCTEUR

Aprés la mort tragique de Verhaeren en gare de Rouen, le courant
d’énergie créatrice qui animait Zweig semble rompu. A Marthe!, il écrit qu’il
n’assurerait pas la traduction des Aubes, une utopie humanitaire a laquelle il
ne parvenait plus comme jadis & s’identifier. S’il est vrai qu’il envisage
d’assister a la translation du corps de Verhaeren a Saint-Amand, il reste que
la déception ne s’est jamais entiérement dissipée. A la déception personnelle
s’ajoute une autre déception, celle qui émane du sentiment d’avoir épousé
pendant trop longtemps 1’écriture d’un autre, de s’étre limité A reconstituer
un rythme qui n’était pas le sien. Pourtant, comme nous avons pu le cons-
tater, Zweig n’est pas uniquement traducteur ; il ne se contente pas de cal-
quer 1’original ; il ne se limite pas non plus au rdle de traducteur-passeur ; il
use des formes langagiéres propres a 1’allemand tout en tenant compte du
rythme de I’original ; il reconstitue le pathos du langage verhaerenien tout en
forcant le trait ; Zweig est poete-traducteur, dans le sens ou il fait apparaitre
deux voix : celle de I’auteur original et la sienne propre.
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